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Marianna Konarska

/ywa rzezba

" 1 antypomnik
Adama Kalinowskiego

Podniebny Hamak, 2001, model,
Japan Design Foundation,
Osaka, Japonia

Adam Kalinowski jest autorem kilkunastu monumentalnych
ruchomych realizacji przestrzennych, ktére zbudowat
wtasnorecznie stosujac technologie konstrukcji stalowych.
W przestrzeni publicznej umieszcza instalacje, w ktorych
widz znajdujacy sie w ruchomej czesci dzieta moze
zajmowac pozycje zalezna, od sity i kierunku wiatru

w danej chwili. Konstrukcje Kalinowskiego - to antypomniki’
- w przeciwienstwie do pomnikéw organizujocych Ludzi
wokdt nieruchomych mitdw. Ostatnio projektuje zywe
rzezby z ziemi porosniefej trawa, zmieniajoce sie, w czasie,
wymagajace troski i pielegnacji.

Adam Kalinowski, Podniebny Tor Kolejowy, model, 2004
Artysta odwotuje sie do tradycji konstrukty-

wistycznej i dadaistycznej dziet Kazimierza Male-

-— wicza, Wtadimira Tatlina, Marcela Duchampa

i Alexandra Caldera oraz do nowszej tradygji

Land Artu. Swiadomie nawiazujac do artystéw

X ‘ miedzynarodowego ruchu Fluxus, gtéwnie Geor-

e : : ad e ga Brechta i Johna Cage’'a, ktéry proponowat, by

= i artysta tworzyt przestrzen dla ujawniania dzwie-

: kow, Kalinowski tworzy instalacje ujawniajgce
dialektyke sit natury i kultury.

Rodzice Adama Kalinowskiego (ur. w 1959 r.

w Poznaniu), Tadeusz i Anna kontynuowali

w swym malarstwie najlepsze tradycje polskiego

konstruktywizmu. W ich pracowni w latach 60.

i 70. odbywaty sie dtugie nocne dyskusje po-

znanskiego srodowiska artystycznego. Adamowi

najblizszy byt ironiczny luz, aneksja codziennosci

przez procesualne dzieta sztuki, gesty absurdalne

z punktu widzenia zwyktego czfowieka wigzace

sie z tradycjg ruchu Fluxus. W 1977 r. wspdtpra-

cowat w Galerii Akumulatory 2 w Poznaniu nad
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Festiwalem Fluxusu, w 1986 r. obronit prace magi-
sterskg na UAM analizujgca semantyke dziet arty-
stéw Fluxusu, a w 2000 r. wystapit w filmie po-
Swieconym  Fluxusowi  (Spotkanie  Fluxus,
TVP 2000). W sposob tworczy Kalinowski nawig-
zuje do dwudziestowiecznej artystycznej dialekty-
ki ruchu i umocowania (dostfownego i mentalne-
go), dialektyki przedmiotu i konstrukcji. W 1998 r.
Adam Kalinowski zatozyt Fundacje Artystyczng
im. Tadeusza Kalinowskiego, ktéra zajmuje sie
promocjg tworczosci Anny Cyronek i Tadeusza
Kalinowskiego oraz innych przedstawicieli polskiej
sceny artystycznej.

Inny wymiar hamaka

W 1932 r. Duchamp uzyt nazwy ,,mobil” wo-
bec obiektéw Caldera, ktére odtad miaty kon-
strukcje opartg na réwnowadze wielu podwieszo-
nych elementéw. Ruchome elementy — jak rucho-
me fizyczne oraz mentalne punkty widzenia.
Zmieniajgce sie szybko w XX w. paradygmaty arty-

styczne i polityczne ,wyprodukowaty” mobilny

mentalnie podmiot, podwazajgcy stabilne kon-
. . . Adam Kalinowski, Jadro, drewno,

wencje. Od pofowy lat 90 Kalinowski tworzyt balony z gazem, 400 x 400 cm,

obiekty napedzane motoreduktorami, ktérych elementy zmieniaty swoje potozenie w dtugich interwatach K_igiru"ifjﬁ;P%%i'}if‘ul@%jggu

czasowych, a nastepnie, poczawszy od Ziemskiego Statku (1997), konstruuje przezroczyste obiekty o dyna-

micznej charakterystyce przeznaczone na otwartg przestrzen. W 1998 r. Kalinowski zbudowat i zawiesit

przestrzenny obiekt miedzy trzema masztami zwieniczonymi Smigtami wiatrakéw. Pokdj Obfokow — prosto-

padtoscian o krawedziach z metalu i scianach czesciowo z siatki, a czesciowo z tkaniny z koncentrycznymi

otworami — catos¢ lekka i azurowa. W 2000 r. miedzy trzema masztami zawiesit Podniebny Hamak — me-

talowe azurowe siedzisko o formie przypominajacej ponaddzwiekowe samoloty. Za to dziefo otrzymat rok

pozniej Bragzowy Medal na 70. Miedzynarodowym Konkursie Projektanckim w Osace (2001). Te dwie prze-

strzenne konstrukcje o boku dtugosci 6 m sg projektami dla realizacji o wymiarach kilkakrotnie razy wiek-

szych. W instalacjach tych widz moze zaja¢ miejsce w ,pokoju” lub ,hamaku” i dzieki linom i przektadniom

moze wznies¢ sie w obiekcie nad ziemie. Wtedy dopiero nastepuje zasadnicza czes¢ procesu artystyczne- Adam Kalinowski,

Zaleznie od ktorei . . . i 7 iaka sita. dzieki wi k 5aia sie lub | iali Podniebny Cylinder, bambus,
go. Zaleznie od tego, z ktorej strony wieje wiatr | z jakg sitg, dzieki wiatrakom naprezajg sig lub luzujg liny, balony z gdzem, 1600 x 1000 cm,
na ktérych zawieszone s obiekty — hamak i pokdj. Czasem przetozenie ruchu otwarcie Trakfu Galeryjnego,

. . . . . - Poznan, 2004
tylko jednego wiatraka powoduje naprezenie tylko jednej liny, czasem ukfad

wiatréw jest taki, ze kreca sie dwa wiatraki w rézne strony, czasem nawet
trzy. Osoba w obiekcie znajduje sie z wiasnej woli, a jednak doswiadcza te-
go, ze zajmuje takg pozycje, jaka wyznaczaja sity natury. Wolny racjonalny
podmiot jest poddany grze sit zewnetrznych. Na ile mozna byc¢ tylko obser-
watorem w szybko zmieniajgcym sie Swiecie, a na ile trzeba wtasnie by¢ tyl-
ko zrelaksowanym obserwatorem ze spokojem uczestniczagcym w naturze?
Uczestniczacym dzieki technicznie zaawansowanej instalacji artysty! Taka jest
wiasnie artystyczna dialektyka techniki i natury w dzietach Kalinowskiego.

Ucho w przestrzeni

Jerzy Truszkowski wnikliwie analizuje rzezbe Wielkie Ucho, najwieksza re-
alizacje ze znajdujacych sie w zbiorach CRP Oronsko: Wchodzac do Parku
Rzezby Centrum Rzezby Polskiej w Ororsku od strony ruchliwej szosy mozna
zauwazy¢ prace Kalinowskiego zrealizowang wiosng i latem roku 2005. Na
tle drzew nad fakg — olbrzymie ucho w przestrzeni. Wtasciwie ,,rysunek” ucha
wykonany przy pomocy gietych rur podwieszonych do kratownicy, ktdra z ko-
lei unosi sie w powietrzu dzieki czterem linom i czterem podporom. Konstruk-
gje szesciandw réznej wielkosci zawieszone na réznych gtebokosciach i réz-
nych wysokosciach. Gtfosniki umieszczone na krawedziach szescianow. Czte-
ry odciagi utrzymuja konstrukcje, ktéra zdaje sie byc olbrzymig sceng przezna-
czong dla emisji dzwiekow i dla prezentagji olbrzymiego wizualnego symbo-
lu zmystu stuchu.

Klasyczne pomniki i wielkie budowle umieszczano centralnie na i dookofa
placéw po to, by organizowac wokdt nich przestrzeri fizyczng i przestrzeri
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mentalng. Mysl obywatela miata zatrzymy-
wac sie na symbolach wtadzy lub ideologii,
napotykajac figury nie do ruszenia i Sciany
nie do przebicia. Plac byt sceng, a bramy bu-
dynkdw byty wejsciami do kolejnych scen, na
ktdrych odgrywano spoteczne dramaty.?

Balonowe uktady
ofwarte

Od 2002 r. Kalinowski tworzy elastyczne
azurowe konstrukcje z listewek czy z bambu-
sa ktore wypetnione balonami lateksowymi sa
petnione helem lub wodorem. Taki charakter
miat Podniebny Kubik czy bardziej ztozony
projekt Jadro (oba zrealizowane w 2002 r.),
gdzie w unoszacym sie w powietrzu obiekcie
o ksztafcie wielkiego azurowego szescianu
byty zainstalowane 4 kamery, z ktérych szta
na zywo projekcja do galerii na kubik zbudo-
wany z ekranéw. Podobnymi w charakterze

Park z Kolorowego Piasku, konstrukcjami sa Podniebny Cylinder i Galaz-
*1‘%8'“3\”1)1’0%'%(5??'0 Pctrgm osb, ka. W obu projektach zastosowano réznej Srednicy zerdzie bambusowe i duze tréjstopowe przezroczyste ba-
Warszawa, 20 Lipca 2009 lony. Podniebny Cylinder to catkiem spora realizacja o wysokosci okoto 16 m i $rednicy 10 m o nieusztyw-

nionej konstrukcji, sktadajacej sie z trzech bambusowych kregéow potaczonych jedynie linkami, do ktérych
na catej wysokosci byto przywigzanych 200 sztuk tréjstopowych przezroczystych balonéw wypetnionych
wodorem technicznym, wykonujgca swéj podniebny taniec inaugurujgcy Noc Muzedw w maju 2004 r.
w Poznaniu. Z kolei 15-metrowa Galgzka zrealizowana w 2009 r. w |-Park, CT w USA, promujgcym posta-
wy proekologiczne, jest zartobliwg grg ze skalg i dziewiczym otoczeniem, w ktérym jest usadowiony park.
Te ,jednodniowe rzezby” Kalinowskiego (gdyz ostatnia faza prezentacji trwa zazwyczaj jeden dzien) sa
przykfadem ,uktadéw otwartych” bedgcych antytezg ,uktadéw zamknietych”, form upodobnionych i za-
leznych w duzym stopniu od czynnikéw naturalnych, jak stonce i wiatr, o czym pisze artysta w tekscie Prze-
zroczyste Symbole®.

Park z Kolorowego Piasku, B , ., .
Warszawa, 2009, defal W styku z nieskonczonoscia,
Inna kategoria projektéw s Podniebne Tory Kolejowe, w ktérych artysta proponuje uzycie realnych pod-
ktadéw z szynami, ktére bytyby podwieszone w powietrzu przy pomocy lin i dzwigaréow lub wertykalnie

osadzone w ziemi. Jeden z projektow z tego cyklu byt finalistag konkursu LICC w Londynie w 2008 r. w ka-
tegorii rzezba. Brytyjska kuratorka Karen Ingham opisywata instalacje: Czysta zywiofowos¢ i zabawowosc
.Podniebnego Toru Kolejowego” oznacza artystyczng zdolnos¢ zobaczenia nadzwyczajnego w zwyczajnym,
bedaca zrédtem nieustannej reinwendji i rewitalizacji, ktora ma charakter interdyscyplinarny i w coraz wiek-
Na dole od lewej: szym stopniu globalny. Instalacja KALINOWSKIEGO powstata jako rozwiniecie dzieciecej mifosci do miniatu-
Park z Kolorowego Piasku, rowych kolejek elektrycznych i nieskoriczonych mozliwosci aranzacji uktaddéw toréw kolejowych, ktdre trak-

Warszawa, 26 sierpnia 2009 Lo . . J L. . . L . ..
tuje jako rodzaj abstrakcyjnych rysunkdw. Zwigzki pomiedzy modelem i rzeczywistoscig, kwestia skali i real-

Park z Kolorowego Piasku,

Warszawa, 26 sierpnia 2009, detal nosci wyimaginowanych swiatow, sq rozgrywane
w tej wybujatej pracy, ktdra wydaje sie unosic¢
w powietrzu, wolna od ograniczeri grawitagji
i zdrowego rozsadku. Faktycznie przyziemny
i ukryty tor kolejowy, nalezacy do niewidzianego
i nieuzywanego pejzazu, nagle przeksztatcony
pozostaje, zgodnie ze sfowami artysty, w ,dra-
matycznym punkcie styku z nieskoriczonoscig”.*
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OBLOK 2

Tecza na ziemi

Zupetnie inne pole zainteresowan artysty wyraza sie w pro-
jektach Park Do Chodzenia Na Boso, wyrézniony w Japonii na
Xl International Design Competition w Osace (2004), ktérego
istotg jest potgczenie prostej ikonologii z doswiadczeniem czy-
sto sensualnym, jakim jest dotyk oraz Park z Kolorowego Pia-
sku, ktéry powstat w Warszawie w 2009 r. na wybrzezu Wisty
w ramach festiwalu Transform, gdzie uzyto 60 ton kolorowe-
go i naturalnego piasku i ptyty drewnianej. Kolorowy piasek
jest elementem dystynktywnym i jednoczesnie interaktywnym;
widzowie chodzac po parku, najlepiej na boso, mieszaja kolo-
ry zwlaszcza na granicy plam piasku tak, ze pojawia si¢ jego e s
nowe barwy, np. na styku czerwonego z niebieskim powstat
fiolet, piasek zétty zmieszany z czerwonym dat kolor pomaran-
czowy itp. Z biegiem czasu doszto do pewnego wymieszania i zatracenia intensywnosci plam kolorowego
piasku, ale z drugiej strony powstata nowa jako$¢ kompozycyjna koloru, ktéry ptynnie przechodzac jeden
w drugi, przypomina rozktad swietlnego widma i w zaskakujacy sposob pieknie potaczyt sie z nadwislan-
skim pejzazem — widz dostownie brodzit po piasku w kolorach teczy na ziemi. Bytoby to wedtug autora po-
niekad przywotaniem psychodelicznej, hipisowskiej utopii dzieci kwiatow. Projekt ten takze czeSciowo na-
wigzuje do buyesowskiej koncepcji rzezby spoteczne;.

Pielegnujac rzezbe

Sledzac prawie dwie dekady twérczoéci Adama Kalinowskiego zobaczymy wyrazny lejtmotyw, jakim jest
koncepcja zywej rzezby jako fenomenu konstrukcyjnego i mentalnego. W tekscie z 2009 r. artysta pisze:
Koncepcja zywej rzezby interesowata mnie od pofowy lat 90., najpierw byly to obiekty napedzane mini sil-
nikami elektrycznymi z motoreduktorami, ktore zmieniaty potozenie elementow obiektu w bardzo powol-
nych cyklach; pdzniej projekty na otwartg przestrzen przy uzyciu turbin wiatrowych czy wiatru jako sity
sprawczej, tworzace rodzaj ,jednodniowej rzezby”. Teraz zywa rzezba to koncept formy polegajacy na uzy-
ciu elementdw konstrukcyjnych, ktdry moze obejmowac takze interwencje w powierzchnie ziemi przy wy-
korzystaniu wegetujacych roslin, np. trawy czy kwiatdw, ktore polaczone w jeden obiekt umieszczony
w przestrzeni publicznej wymagaja prostej opieki, na ktdra moze sie skladac udziat widzéw wolontariuszy
przy podlewaniu roslin, ktdrymi s3 obsadzone elementy rzezby czy tez przy ich przycinaniu. Moze to wy-
tworzy¢ rodzaj spotecznego rytuatu, a w efekcie uczucia empatii i poczucia odpowiedzialnosci za pewien
symbol, ktdry jednoczesnie jest jak zywy organizm,; wymaga dbatosci i pewnej niewielkiej opieki by nie zgi-
nat i nie stat sie symbolem opuszczenia i upadku.

W koncowym fragmencie autor komentuje najnowsze realizacje, m.in. Gréb, ktory powstat na Stowadji
w ramach XV Festiwalu Socha a Obiekt w Bratystawie i planowany projekt Dom-Drzewo bedacy fuzjg formy
drzewa, budynku i jakby tuby-teleskopu, gdzie przez warstwy porosniete trawg widz bedzie moégt obserwo-
wac niebo. Dziefo sztuki zgodnie ze sfowami autora staje sie symbolicznym ,instrumentem” (nie narze-
dziem)..., na ktdrym mozna grac, jak i z ktorym mozna grac (o sens naszego cztowieczenstwa), a tworzenie
sztuki to nie-perfekcyjne tworzenie zZycia. Gréb, najnowsza praca artysty, powstata nie bez sprzeciwu zacho-
wawczego stowackiego organizatora, wystraszonego (?) funeralnym tytutem, ktéry prébowat ograniczy¢ ska-
le, jak i akt nazwania realizacji zgodnie z wolg autora. Jakkolwiek realizacja na Stowacji wyglada jak rozwinie-
cie projektu o tej samej nazwie, ktéry powstat w I-Park w USA w 2009 r., to jednak uzycie trawy wiele zmie-
nito. Zabawna i wazna jest dychotomia w tej pracy, a mianowicie
jest to forma, o ktdrg trzeba dbac jak o Zywy organizm; trzeba ja co-
dziennie podlewac i przycinac trawe od czasu do czasu, by nie wy-
gladata na zaniedbang. Zwtaszcza trzeba zadbac o to, co znajduje
sie nad powierzchnig ziemi; warstwy z ptyty pokryte warstwa ziemi
z nasadzong trawa, to elementy dopetniajgce odcisk lezgcej na pra-
wym boku postaci (tak to wyglada z géry). Wydrazenie w ziemi po-
kryte trawg nie jest zbytnio narazone na wyschniecie, gdyz czerpie
wode bezposrednio z ziemi (symbolicznie to, co pod powierzchniag
ziemi juz do niej nalezy, jak ztozone ciato do grobu staje sie czescig
pejzazu). O elementy znajdujgce sie nad ziemig trzeba dbac, by nie

uschty i nie staty sie dostownym przyktadem opuszczenia i $miercig
www.adamkalinowski.com

Przypisy:

1. Termin uzyty przez Jerzego Truszkowskiego w kontekscie twérczosci Adama Kali-
nowskiego

2. Szerzej na ten temat — tekst Jerzego Truszkowskiego Antypomnik i sztuka publicz-
na, kwartalnik Orornsko, 4/2005

3. Kwartalnik Orornsko, 3/2002

4. Memory, Inscription, Place: Landscape as a Transformational Process, UK, 2008;
patrz tez tekst Jerzego Truszkowskiego o sztuce artysty Antypomniki, Arteon 12/2005

Adam Kalinowski, Obtok 2, 2010,
projekt formy z metalu
Lakierowanej na kolor

widma $wiatta biatego

Adam Kalinowski, Gréb, 2010, trawa,

ptyta osb, 900 x 400 x 180 cm
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